EL DIBUJO DE LA FIGURA HUMANA (algunas opciones)
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Desde las proporciones
generales a las particulares
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A partir de la estructura interna (esqueleto)

Burne Hogarth

El dibujo artistico puede iniciarse
desde muy variadas opciones. En estas
clases hemos visto solo dos de ellas,
es tu tarea investigar sobre otras
posibilidades. Hay mucha bibliografia
al respecto, la que aparece a la derecha :
es una de ellas. Puedes buscar otras en Taschen
la Biblioteca del Liceo.
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DIBUJAR LA CABEZA




PARTES DEL ROSTRO

Para dominar ¢! dibujo de la cabeza humana no sélo es necesario
conocer 8u forma externa y el canon de proporciones, sino que el
artista debe representar con soltura, fidelidad y fuerza expresiva las
partes del rostro, pues en ellas se reflejan los sentimientos mas inti-
mos del ser huinnno, nl tiempo que son rasgos identificadores uni-
cos e irrepetibles.

El mejor camino para dibujar con perfeccién tales elementos es
practicar estudios a partlr de modelo diferentes y en distintas posi-
ciones. En nuestro e¢nso llevamos a cabo un amplio muestrario de
pequenos dibujos con diferente nivel de acabado, pero definitorios
por sus peculinridades.

Ejercitemos esta tarea que, aunque en principio pudiera resultar ar-
dua, finalmente nos reportard esa destreza determinante para di-

bujar el rostro humano,
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UN ELEMENTO MENOR: Se trata sin
duda del motivo menos importante
de todos los que configuran ¢l rostro
humano, v en numerosas ocasiones,
incluso, queda oculto hajo ol pelo, o
porque la posicion de la propia
cabeza dificulta o impide su
visibilidad. No obstante, en aquellos
casos en que este clemento aparezei
en un primer plano, o visiblemento
destacada, la oreja debe ser reflejadi
en el dibujo con minuciosidad.
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LOS 0JOS

Los ojos constituyen el elemento mas importante del rostro huma-
no, ya que reflejan con bastante fidelidud In personalidad del indivi-
duo. Juntamente con los lablos, son a modo de ventanas, a traves
de las cuales pueden aflorar los sentimientos mas diversos y los es-
tados de animo mas complejos. Cada mirada es diferente a las de-
mas y también es distinta la manera en que en clla se refleja el
estado de animo. Por esta razon es imprescindible que el artista
practique abundantemente estudios del natural para que adquiera
la destreza precisa.
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v Hevae o cabo el dibujo de un ojo, observado de
tronte v e peddil, comenzaremos electuando el
concije de una locma pormenorizada y localizando las
dlistingas partes: parpados, cejas, pupilas, ete.

A lui«r(}uuu.‘f ¢l dibujo, que ejecutaremos con lapiz de
gralito, trabajandao a punta de lapiz, pero

preocupandaonos principalmente por el contraste: de

tonos v la definicion de las diferentes formas.

o,

Comonzgamaos a matizar la entonacion del dibujo, al
ticmpo que se podilan con mayor nitidez los rasgos
significativos, culdando de emplear el trazo mds
apropiadao en cada zona de nuestro trabajo.
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LOS LABIOS

Con los ojos, los labios constituyen el elemento que refleja mas in-
tensa y claramente el estado de animo y los sentimientos. El gesto
global del rostro se define, fundamentalmente, por estos dos moti-
vos: la mirada y el rictus que conforman los labios. Se puede afir-
mar que a una persona la caracterizan, en gran medida, sus labios; y
no s6lo en aquellos estados de animo tan notables como la risa y el
llanto, sino en otras muchas ocasiones. Por ello, el dibujante debera
aprender a identificar y reflejar fielmente estos estados de animo
que con tanta fuerza expresiva manifiestan los labios.
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De nuevo nos proponemos representar de frente y
de perfil una parte significativa del rostro, en este
caso los labios. Partiremos también de un encaje,
que ahora serd muy suelto.

A partir del encaje inicial comenzamos a entonar el
dibujo, aiin sin matizar los tonos, pero buscando un
ajuste mds concrelo de las diferentes formas v
voliimenes que presenta el modelo,

Aumentamos progresivamente la entonacion, puesto
que trabajamos con lipiz de grafito, concretando

ciertos detalles significativos v buscando, finahmente,
ciertos contrastes tonales para obtener el volimen.




DIBUJAR PARTES DEL CUERPO

= embargo on s estrocturs. En
So% epmplos siguientes vamos a
les formas cuneiformes de b

o scparam o5 dectos de e mano y
oS tan dastintos que o
Ea o dibujo de abajp se conton-
= cuyos dodos forman una Bi-
cta crrrads. El dedo goedo, al
» Sl pulgar, se haya fante a ks
pegquenon; of paligar, en camblo,
sruentra ColCado en opwiiie al
3¢ ks dedos de by mano. En cllo
ambién b diferencia hska
2 mano y o pie b mano e una
4 para asic el pic s un oporie
Serramienta para andar

La forma-onasa de b mano e ancha,
plana ¥, en gemeral, en forma de eapa-
tula: e mis groess y ancha en su e
tro, en ba palma de b mano y se viehve
ks plana ¥ estrecha en direocion & ks
dados

< La formamsasa del pie e uma cufta de
base ancha, com un triingulo que s
eleva hacia atrds. Une diagonal recomre
ene muagulo desde su pamo mus sl
hasta b punta del pee
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La parte delantera de la planta estd di-
vidida en dos segmentos: (1) una plata-
forma de apoyo bajo el empeine (2) y
los cinco dedos (en fla) juntos. Los de-
dos tienen la funcion, al contrario de la
plataforina de apoyu, de elevas o posal
el ple: apoyo y elevacion.

La cufa del pie es una forma compues-
ta por tres partes principales: (1) el blo-
que gordo del talon, detrds, (2) la base
elipsoide mas grande de la planta, de-
lante, v (3) ¢l empeine de la boveda del
pie que une el talén con la planta,

La punta del dedo gordo se dirige hacia
arriba, diferenciindose asl esencial-
mente del resto de los dedos del pie,
cuyas puntas, mas pequenas, discurmen
hacia abajo (ver flecha}

También es MUY valido que busques tu propia forma de dibujar e incluso que investigues con
qué tipo de material te llevas mejor: Lapiz grafito, Carbonilla, Sepia/Sanguina, Tinta y pluma,
otros.

Recopilacion: Prof. Silvia Rostan



